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Einfuhrung

Der Name Wilhelm GTWALD ist in der Literatur Gberwiegend mit den
Begriffen physikalische Chemie, Naturphilosophied urarbenlehre verbunden.
Dabei bleibt in der Regel unberiicksichtigt, dase ejanze Reihe der von ihm
bearbeiteten Probleme seinerzeit diesen Wissensehaigen zugeordnet waren,
sich inzwischen aber zu selbststéandigen Disziplem@mickelt haben. Ein Beispiel
sind die maltechnischen Arbeiten und Gemaéldeuntérswgen, die STWALD mit
dem Instrumentarium der physikalischen Chemie dusfiiBeide Themen geho-
ren heute zur Archdometrie bzw. der noch jlingerest&irierungswissenschaft
und dirften selbst von vielen Spezialisten kaunVerbindung mit GTWALD
gebracht werden.

Beginnend mit dem Jahreswechsel 1903/1904 pulibzi@TwALD zur
Maltechnik und zur Gemaldeanalyse mehrere Blchdraine ganze Reihe von
Artikel. AuRerdem hielt er Vortrage, rezensiertdi@ten anderer Autoren insbe-
sondere zur Chemie und Analytik der Farbmittel rféilExperimental- und Ent-
wicklungsarbeiten aus. Die vorliegende Broschineinéggt sein diesbezugliches
Schrifttum bis zum Jahr 1914. Diese Einschrankwsigwillkirlich. Sie wurde
gewdhlt, um den Umfang der Sammlung uberschaub#&maltan. Die Texte nach
1914 sind einem zweiten Band vorbehalten.

Unbericksichtigt bleibt auch das Buch ,Monumentalesl dekoratives
Pastell, Leipzig : Akademische Verlagsgesellschaft2“, da es bereits um 1989
als Reprint erschien.

Die Texte wurden der heutigen Schreibweise angep&sshbegriffe
blieben dabei weitgehend unverandert. Ihre Zuorgraur modernen Form erfolgt
Uber das Sachregister. Fir Letzteres bildet diateetuflage des ,Rémpp Chemie
Lexikon* von 1989-1992 die Grundlage.

Die Herausgeber danken allen Beteiligten, insbes@nterrn Dyck, Ber-
lin, fir das Scannen der ,Malerbriefe”, Herrn Dich&ithals, Bielefeld, fur die
Bereitstellung einiger Artikel, sowie Frau Kockritand Frau Ebert, beide
Grol3bothen und Frau Reschetilowski, Dresden, &iBdiarbeitung der Texte.

Halle und GroRRbothen,
April 2005



Die maltechnische Alternative

Karl Hansel

Das Interesse &YWALDS am Malen wurde bereits in der Schulzeit ge-
weckt. In seiner Autobiografie beschreibt er distem Kontakte mit Gemalden in
seiner Heimatstadt Riga und die Versuche, selbshalen. Seltene Anweisungen
erhielt er von einem Maler aus der Nachbarschafi, ehtsprechende Material wie
Malgrinde und Farben musste er sich selbst praparigla es kauflich nicht zu
erhalten wat. Der gleichen Quelle ist zu entnehmen, dass deejWissenschaft-
ler als Professor des Rigaer Polytechnikums wahdemdSommerferien Entspan-
nung bei der Landschaftsmalerei faénfirhalten blieben Aquarelle vom Rigaer
Strand sowie eine ganze Serie Olgemalde von det Risgen, die zum Teil 1990
publiziert wurder? Ob sich GTWALD in Riga bereits mit den chemischen Vorgan-
gen in einem Gemalde befasst hat, ist nicht bekasitiSicherheit ist ihm aber bei
Galeriebesuchen wahrend seiner Reisen nach Mittgdauder schlechte Zustand
mancher Olgemalde aufgefallen.

Auch in Leipzig setzt 8TWALD die Landschaftsmalerei fort. So malt er
vielfach im Muldental bei Grimma, in der Séchsisti®ehweiz, in Stiddeutschland
und in Oberitalien. Im April 1892 schreibt er z.Bn seinen friheren Assistenten
E. BECKMANN: Vor einigen Tagen bin ich vom Gardasee, wo ich enélilichen 14
Bummeltage mit Photographieren, Malen und Schopsttesen zugebracht habe,
zuriickgekehrt. > Das Malen ist von Zeit zu Zeit auch GegenstandBilie$wechsels
mit seinem englischen Kollegen und Freund WilliaaMBAY. So berichtet dieser im
Oktober 1890 Uber das Vergnigen des Malens mit lhren vortrefflichembEn
...und bedankt sich im August 1896 fiir die Sendungsostwaldschen Malkasténs

Uber den Beginn eigenstandiger Untersuchungen #techaischen Fragen
liegen keine sicheren Angaben vor. Es ist aberraimuen, dass er gegen 1900 ein-
zuordnen ist. Um diese Zeit orientierSTWALD sein Laboratorium auf die Erschlie-
Bung neuer Arbeitsgebiete und die verstarkte Anwegdies angesammelten physi-
kalisch-chemischen Wissens auf die Losung praldisEragestellungen. Unabhéngig
davon wachst sein Wunsch, die Universitat Leipzigverlassen und sich ein neues
Wirkungsfeld zu erschlieRén.

1 OsTwWALD, Wilhelm: Lebenslinien : eine Selbstbiografie. Nater Ausgabe von 1926/27 (iberarbeitet
und kommentiert von K. Hansel. Stuttgart ; Leipzigjirzel 2003, S. 19-20.

2 Ebenda, S. 113-114.

3 OsTwALD, Wilhelm ; ZMMERMANN, R. (Hrsg.): Ostseebilder : Riigen - Vilm - Hiddessl868-
1910. Stralsund : Baltic, 1992. - 112 S.

4 Brief OSTWALDS an Ernst BCKMANN vom 11.04.1892. In: Ernst Beckmann und Wilhelmv@dd
in ihren Briefen / hrsg. von Karl ANSeL, UIf MESsow u. Konrad @iTzscH. Gro3bothen, 1997.
(Mitt. Wilhelm-Ostwald-Ges. Sonderheft 1), S. 22.

> Briefe Nr. 17 und Nr. 88 zwischen Wilhelms@vALD und William RamsAY. In: William Ramsay
und Wilhelm Ostwald in ihren Briefen / hrsg. vonvZAC. GOODALL u. Karl HANSEL. GroR3bothen,
2001. (Mitt. Wilhelm-Ostwald-Ges. Sonderheft 11)

& OsTWALD, Wilhelm: Kurzbiografie / hrsg. v. J.-P.dMSCHKE, K. HANSEL. GroRbothen, 2000. (Mitt.
Wilhelm-Ostwald-Ges. Sonderheft 10), S. 25ff.



Zielrichtung seiner maltechnischen Uberlegungerfitetiidie sich haufenden
Gemaldeschaden, die Klarung ihre Ursachen und diglib/hkeiten ihrer Beseitigung
bzw. Verhinderung gewesen sein. Im Tagebuch isEejgbnis zusammenfassend
vermerkt: Wahrend des Marz 1902 habe ich mich hauptséachlichden Herstel-
lung von Pastellfarberbeschéatftigt. Die Technik hat groRe Vorzuge undnithsie
méglichst entwickelhn

AuBBerdem werden im Laboratorium UntersuchungerQualitat der Farb-
stoffe, insbesondere zur Lichtechtheit von Teediaffen durchgefiihrt, an denen sich
OsTWALD auch selbst beteiligt. So forscht OskardS Uiber die Lichtempfindlichkeit
des Fluoresceins und seiner Abkémmifhgfred GENTHE untersucht die Vorgange
bei der Leinéltrocknung.Im Juli 1902 findet sich in &rwALDs Tagebuch der Ein-
trag : ..Von den Ludwigshafener Werken verschiedene rotkelLic Pastellauf
Lichtechtheit probiert; einige gefundéhEin Jahr spater bescheinigt sicls1O
WALD an gleicher Stelle gute Fortschritte in der Pést#inik. In einem Brief an
RAMsAY stellt er fest, er sei chemisch heruntergekommeiind setzt danach fort:
Nur in einem Punkte mache ich Fortschritte: beimdvialch habe jetzt die Pastell-
Technik so weit entwickelt, dass sie mit allen eenl&/erfahren concurrieren kann
und bringe schon ganz gutes fertig

Als Herausgeber der ,Zeitschrift fur physikalisgbleemie” verfolgt er auch
die einschlagige Literatur. So wird z.B. ein Budmn\J. ©RMANEK Uber den spektral-
analytischen Nachweis synthetischer Farbstoffe wollénd rezensieft. Das Spekt-
rum der Einschatzungen reicht von BegeisterundPEimENKOFER™: ...bewundern
die Sicherheit, mit der der Meister durch sorgé#s Experimentieren®* tiber
...geeignet zur Belehrung Dritter> bis .. nichts Gutes {iber das Buch zu sagéh...
Einige Rezensionen sind dieser Sammlung beigeflgt.

" Tagebuch Wilhelm ©rwALDs, Archiv der Berlin-Brandenburgischen Akademie déssenschaften
(AdBBAdW), Nachlass @TWALD Nr. 5224, Eintrag vom Marz 1902. Die nachfolgend#ntrage
unter dem Begriff , Tagebuch* beziehen sich alle diese Quelle.

8 Gros Oskar: Uber die Lichtempfindlichkeit des Flourgiss, seiner substituierten Derivate sowie
der Leukobasen derselben. In: Z. physik. Chem190X) , Nr. 2, S. 157-192.

9 GENTHE, Alfred: Zur Kenntnis des Leinéltrocknungsprozessiss. Univ. Leipzig, verteidigt am
28.11.1906. — Alfred &\THE (1882-....)war zeitweise Privatassistent beBQVALD, spéter Indust-
riechemiker in Worms.

0 Tagebuch, Eintrag vom Juli 1902. — Gemeint sirelBtdischen Anilin- und Sodafabriken (BASF)
in Ludwigshafen.

1 vgl. FuBnote 5, Brief Nr. 160 vom 30. Juli 1903.

2 OsTWALD, Wilhelm (Rezension): BRMANEK, J., Spektralanalytischer Nachweis kiinstlicheanig
scher Farbstoffe : Berlin, Springer, 1900. In: Bygik. Chem. 34 (1900) , Nr. 4, S. 508-509.

13 Max von FETTENKOFER (1818-1901), Professor fiir medizinische Chemi#limchen, bedeutender
Hygieniker, arbeitete seit 1863 in einer vom ba@ren Staat berufenen Kommission, die den Zu-
stand der Gemalde der Alten Pinakothek in Munchehin SchloR SchleiRheim untersuchen sollte.

14 OsTWALD, Wilhelm (Rezension): ®TENKOFER Max J. von, Uber Olfarbe und Konservierung der
Gemaldegalerie durch das RegenerationsverfahreAuf2. : Braunschweig, Vieweg, 1902. In: Z.
physik. Chem. 44 (1903) , Nr. 3, S. 384.

15 OsTWALD, Wilhelm (Rezension): BcHERER Hans Th, Die Teerfarbstoffe mit besonderer Beriick
sichtigung der synthetischen Methoden : Leipzigséd@n, 1904. In: Z. physik. Chem. 50 (1905) ,
Nr. 3, S. 382.
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Fur den 4. Dezember 1903 hasT@ALD einen Vortrag zur Weltsprache
vor dem bayerischen Bezirksverband des VDI vereginbdiesen Aufenthalt in
Minchen nimmt er zum Anlass, um eine AnstellungReutschen Museum (da-
mals Museum der Meisterwerke aus Naturwissensalmadt Technik) bzw. als
wissenschaftlicher Berater der bayerischen Kunstdangen zu betreiben. Um
sich speziell fur letzteres zu empfehlen, bieteti@r ortlichen ,Allgemeinen Zei-
tung” eine Artikelserie in Briefform ,Physikalisathemisches iber Malerei* an,
die auch angenommen wird. Der erste Brief ersclaim4. Dezember 1903, der
zwolfte und letzte am 5. Februar 199/Der Inhalt ist umfassender als der Titel
verspricht, da der Autor neben den physiko-cheneiscterhaltnissen auch die
Physik (Optik) eines Gemaldes erlautert und viedkiische Ratschlage vermittelt.
Ausgehend von der Erkenntnis, dass sich die Mateeh weniger durch die ver-
wendeten Farbmittel, als vielmehr durch die Bindeghunterscheiden, analysiert
er die gangigen Malverfahren nach diesem KriteriMiie nach den vorangehen-
den Aussagen nicht anders zu erwarten, erhalt ai¢ePmalerei das beste Urteil.
Dem Tagebuch ©rwALDS ist zu entnehmen, dass er wahrend des Aufenthaltes
Minchen umfangreiche Gesprache Uber Maltechnikdmit Malern E.BERGER
und E. KUBIERSCHKY gefiihrt hat® Ob die Briefe als fiktive Fortsetzung dieser
Gesprache konzipiert sind, ist nicht bekannt.

Offenbar ist das Echo auf die Artikelserie Uberwied positiv, obwohl
sie gegen die akademische Olmalerei gerichteBisteits am 17. Februar regis-
triert das Tagebuch die Zustimmung des Leipzigerades Hirzel zu ihrer Her-
ausgabe in Buchform unter dem Titel ,Malerbrief®fas W. RMSAY gewidmete
Buch erscheint im April 190%.

Gegeniber der ,Allgemeinen Zeitung" ist die Sene fiinf Briefe erwei-
tert. Eingefiigt wurden: eine Ubersicht iiber dieeBigchaften ausgewéhlter Farb-
mittel, Ausfilhrungen zur Lasurtechnik, zur Wahl déeslgrundes sowie zur Erzie-
lung spezieller Sonnenlicht-Effekte. Nachgestelltirde ein Brief, in dem ©r-
WALD in Ankniipfung an das letzte Kapitel der ,Vorlesangzur Naturphiloso-
phie?® seine Meinung zur Ausbildung und zu der Aufgabe Kiénstler darlegt
und u.a. fordertEbenso hat in der Kunst die unbewusste Eingebunglsavuss-
ten Kénnen zu weichen.

16 OsTWALD, Wilhelm (Rezension): MYER, Carl, Die Farbmischungslehre und ihre praktiséine
wendung : Berlin, Springer, 1911. In: Z. physik.e@h 80 (1912) , Nr. 6, S. 756.

17 OsTWALD, Wilhelm: Physikalisch-chemisches tiber Malerei. Aflg. Ztg. (Miinchen), Beilage. 1.//
106 (1903), 293, S. 569-571; 2/3. /I 107 (1904)$.535-39; 4/5. // 107 (1904) , 11, S. 81-84;6/7.
107 (1904); 17, S. 129-132; 8/9. // 107 (1904),,23178-181; 10. // 107 (1904) , 28, S. 221-223,;
11/12.// 107 (1904) , 29, S. 225-227.

18 Ernst BERGER (1857-1919), Prof. an der Kunstakademie Miincheeratisgeber der Miinchner
Kunsttechnischen Blatter. Erich URIERSCHKY (1854-1944), Landschaftsmaler, bevorzugte die
Temperatechnik.

19 OsTWALD, Wilhelm: Malerbriefe : Beitrage zur Theorie undafs der Malerei. Leipzig : Hirzel,
1904; vgl auch dieses Heft S. 49.

20 OsTWALD, Wilhelm: Vorlesungen iiber Naturphilosophie : de#raim Sommer 1901 an der Univer-
sitat Leipzig. Leipzig : Veit, 1902. - 21. VorleyrDas Schone und das Gute.



Die ,Malerbriefe* bilden den Ausgangspunkt fur allachfolgenden Pub-
likationen GSTWALDS zu maltechnischen Themen. Trotz der teilweisasktien
Ausfilhrungen ist die Reaktion auf das Buch uberenegpositiv’* 1905 erscheint
eine russische, 1906 eine englische Ubersetzumg Eiveite Auflage wird von
Ostwald vorbereitet aber nicht realisiert. An ihre Stelle tritt 193i@ dMonografie
,Die Maltechnik jetzt und kuinftig®.

Das erste Halbjahr 1904 bringt Absprachen zu mehrétusstellungen
seiner Pastelle. AuRerdem vermerkt das TagebucteneeExperimente mit Pas-
tell-Malgrinden. Am 10. April tragt &r'wALD zur Er6ffnung seiner Ausstellung
im Dresdner Kunstverein tber Maltechniken vor. ®iterer Aufenthalt in Min-
chen Ende Juni ergibt keine neuen Erkenntnissechitish der erstrebten Anstel-
lung. Im September unternimmts@NALD eine zweite Amerika-Reise, in deren
Verlauf er mehrere Tage an den Niagaraféallen rralteipzig entstehen spater aus
den Skizzen groRformatige Pastelle, die teilweisehnheute in seinem Haus
-Energie” in GrofRbothen zu besichtigen sind. Enadseéinber folgt eine Vortrags-
reisezglach Wien, wo er u.a. Uber das VerhaltnisWissenschaft und Kunst vor-
tragt:

Da die Berufung nach Miinchen nicht vorankommt, rdiget sich G-
WALD nunmehr nach Berlin. Anlasslich eines Vortragemese Schilers Paul
WALDEN am 3. Dezember 1904 nimmt er Kontakt zur Kunstekdd Berlin-
Charlottenburg auf. Eine Ausstellung mit Vortragreen fur Mitte Januar 1905
vereinbart. Uber Weihnachten experimentiert erlgréich mit mikroskopischen
Malschichtquerschnitten.

Am 6. Januar ist &rwALD wieder in Berlin und verhandelt mit dem Di-
rektor der Kunstakademie Prof. Anton vERNER®. Im Hintergrund steht erneut
der Wunsch nach einer Berufung. Am 7. Januar enscheder Berliner ,Woche*
der Aufsatz ,Die Technik der Malerei“, in dens@VALD neben der Werbung fur

2 |m Tagebuch ®TWALDS ist unter dem 1. Marz 1904 vermerkt:frdl. Brief von Klinger iiber die
Malbriefe. Hinlénglich bekannt ist eine Einschatzung von R&E in einem Brief 1904 an die Fa-
milie: ... schaffte sich auf meine Empfehlung hin ein Malelban von dem berihmten Chemiker und
Physiker Ostwald; es ist eine vortreffliche wisstradtliche Behandlung alles Technischen; ich lese
es gegenwartig mit grol3er Freude. ... Der Mann maedber ein erfahrener Kinstler seinVgl.:
Paul KLEE, Briefe an die Familie, Bd. 1: 1893-1906 / hrsgFelix KLEE. K&In, 1979, S. 430 (Vgl.
dazu auch die merkwurdig widerspriichliche Aussag@aul Klee, Tagebiicher 1898-1918 / hrsg. u.
eingel. v. Felix KeE. Leipzig und Weimar, 1980, S. 135, Eintragung B@ai 1904]). Positive Re-
zensionen schrieben: A. Sn. in: Kunstchronik, NEalge 15 (1903/04) , Nr. 27 (3. Juni 1904), Sp.
440-441; BRONN, J. In: Tech. Mitt. Malerei 23 (1906/1907) , Nr. 8. 79-88; R. CZAPEK in: Mo-
natshefte fir Kunstwissenschaft 1 (1908) , Nr.321152-1154; W. ENNIS, in: Techn. Mitt." 26
(1908/09) Nr. 22, S. 214-216; A. WEK/ ebenda, S. 221-223; sowie EIEEKLING in: Minchner
kunsttechn. Blatter 4 (1907/08) , Nr. 23, S. 89-90.

22 \/gl. Vorspann zum Abdruck der ,Malerbriefe*, dieddeft S. 49.

2 OsTWALD, Wilhelm: Die Maltechnik jetzt und kinftig. Leipzi: Akad. Verlagsges., 1930; auch
nachzulesen unter: http://home.arcor.de/dyck-berlin

24 OsTWALD, Wilhelm: Kunst und Wissenschaft : Vortrag, gebalzu Wien am 27.11.1904. Leipzig :
Veit, 1905.

%5 Anton v. WERNER (1843-1915), 1873 Prof., 1875 Direktor der Beria&ademie, offizieller Maler
des Kaiserreiches.
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das Pastell und einer Monumentalmalerei auf de€yemdlage erstmals fur die
mikroskopische Bilduntersuchung als Mittel zur Alédfking der Maltechniken alter
Meister eintritt. Zum letzten Thema erscheinenwanig spater zwei weitere Auf-
satze in der ,Woche* und in den Sitzungsberichten Berliner Akademié® mit
auf den jeweiligen Leserkreis zugeschnittenen Ausfiigen Uber Besonderheiten
und Vorteile der Methode.

Den Vortrag in der Kunstakademie am 14. Januaretv€gTWALD als Er-
folg.?” Der Direktor der Kunstakademie war jedoch offerdwaderer Meinung. Er
findet GsTWALDs Ausfilhrungen zu ,revolutiona?® womit sich auch diese Ver-
anderungshoffnung erledigt. SOWALD ist Uber den Misserfolg seiner Berliner
Unternehmungen sehr enttduschlle meine Versuche, von hier fortzukommen,
verungliickenschreibt er im Tagebuéf.Grete GTWALD zitiert im Zusammen-
hang mit der missglickten Kunstprofessur die Stelhahme des véaterlichen
Freundes HansANDOLT aus Berlin. ..In diese Bande passen Sie nicht hinin.

Wahrend also das Hauptziel der Publikationen —ngiee Anstellung —
nicht erreicht wird, wachst das offentliche und dasnmerzielle Interesse an
OsTWALDS Arbeiten. Mit der Chemischen Fabrik Gustrow konsint Vertrag tiber
die Vermarktung von Pastellstiften, Pastellfixatind weiteren maltechnischen
Entwicklungen zu stand®. Der Kunstverein Lichtenberg in Breslau stellt
OsTwALDS Gemalde aus. Die Oberschlesischen Zinkwerke rdgei&ntwicklung
lichtbestandiger Lithopone an. Experimente von RABR zeigen, dass die
Lithoponeproduktion unter Sauerstoffausschluss lzwiner Schutzgasatmospha-
re zu einer besseren Qualitat fuhrt. Uber die Wokelungen berichtet<@wALD in
einem Beitrag tiber Olmalergiit Lithoponen im Berliner , Tag®

Die Neuerung wird zum Patent angemefiatlehrere Farbenfabriken in-
teressieren sich fir das VerfahrersT@ALDS Vorschlage zum Ersetzen von Blei-
weil durch Lithopone bzw. von Bleichromat durch Kedmiumsalz finden Ein-
gang in eine Vorlage des Kaiserlichen Gesundhetesmur Verringerung des

% OsTWALD, Wilhelm: Die Technik der Malerei. In: Die Woche(Z905) , Nr. 1, S. 17-19; ders.:
Gemalde unter dem Mikroskop. In: Die Woche 7 (190Hly. 6, S. 249-251; ders.: Ikonoskopische
Studien. 1. Mikroskopischer Nachweis der einfacBamdemittel. In: S.-Ber. Kgl. PreuB3. Akad.
Wiss. (1905) , S. 167-174; alle dieses Heft nact38.

2" Im Jahrbuch der Hochschule fiir Bildende Kunst 199@5 findet man auf Seite 8 unter der Rubrik
LStudien-Ausfliige die folgende NotiZm 14. Januar d. J. hielt der Geh. Hofrat Prof. Distwald
aus Leipzig im Auditorium der Hochschule einenregsanten Vortrag Giber Farbenchemie und Mal-
technik, insbesondere uber die Bereitung und Bdbagdder Pastellfarben und nahm von den Ein-
richtungen der Hochschule fir den Unterricht in Banchemie und Maltechnik KenntniSne Aus-
stellung ist nicht vermerkt.

2 Tagebuch, Eintrag vom 22. Februar 1905.

2 Tagebuch, Eintrag vom 24. Januar 1905.

30 OsTWALD, Grete: Wilhelm Ostwald : mein Vater. StuttgaBerliner Union, 1953, S. 80.

31 Tagebuch Eintrag vom 22. Februar 1905.

%2 OsTWALD, Wilhelm: Litopon als Grundlage der Olmalerei. Der Tag (1905) , Nr. 207 vom 2.5.
[1 S.]; auch dieses Heft S. 156.

3 Vgl. dieses Heft S. 160.
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Einsatzes von Bleifarbefl. Auf der XlI. Jahrestagung der Deutschen Bunsen-
Gesellschaft fur angewandte physikalische Chemiglitet GsTWALD Uber erste
Ergebnisse der Untersuchung von Olgemélden — diedlteocknung wurde als
autokatalytische Reaktion erkannt - und erntet tidi den Teilnehmern sicher
ebensoviel Verwunderung wie bei den Kinstlern.

Man darf ausschlieBen, dassT@ALD mit diesem Vortrag seinen Fach-
kollegen Hinweise fiir die Erstellung bestandigegédhalde geben wollte. Viel-
mehr durfte es ihm darum gegangen sein, den Tatpilmghmern aufzuzeigen,
dass es auch auRerhalb der HauptstraRen der ClEgenden gibt, wo das vor-
handene physikalisch-chemische Wissen bereits noggnd angewendet werden
kann. SchlieBlich waren gerade drei Jahre verganggih die Deutsche elektro-
chemische Gesellschaft unter gréReren GeburtswaderNamen Deutsche Bun-
sen-Gesellschaft angenommen und als neue Zielefidige der wissenschaftlichen
und angewandten physikalischen Chemie festges@mibdhatte. Gemaldeuntersu-
chung war nach €rwaLDs Vorstellung angewandte physikalische Chemie. Die
Versammlung hatte damit offensichtlich ProblemeneEDiskussion zum Vortrag
fand laut Tagungsbericht nicht stit.

Die Ausfihrungen Uber mikroskopische Bilduntersugan stoRen auf
unterschiedliches Interesse. Wéahrend Prof. KonradGE das Bogenfeld aus Be-
benhausen von €YWALD untersuchen 1aR¢, findet die Idee bei einem Wiener
Galeriedirektor keinen Beifalf.

Wahrenddessen hat sich in Leipzig das VerhaltisiswLbDs zur Fakultat
verscharft. Anfang Mérz reicht er sein Entlassuegsgh ein. Bevor daruber end-
glltig entschieden ist, wird 9wALD von der Harvard-University in Cambrid-
ge/Mass. als erster deutscher Vertreter im dewtstdrikanischen Professorenaus-
tausch gewahlt. Im September fahrt er fiir ein Séenés die USA und liest dort
Uber Naturphilosophie und physikalische Chemie. ekb8Ib des offiziellen Pro-
gramms hélt er Anfang Januar 1906 an der Lowetitliigon in Boston mehrere

34 Brief OsTwALDS an Theodor RuL vom 04.04.1905 und Brief Th.ABLs an GSTWALD vom
10.04.1905. In: Theodor Paul und Wilhelm Ostwaldhiren Briefen / hrsg. von Karl ANSEL, Ulf
MEessowund Konrad @ITzscH. Gro3bothen, 1998. (Mitt. Wihelm-Ostwald-Ges. Szheft 3) , S.
46, 47.

% OsTwALD, Wilhelm: Uber Malerei : Vortrag, gehalten auf deé. Hauptvers. der Dt. Bunsen-Ges.
am 02.06.1905 in Karlsruhe. In: Z. Elektrochem.(1205) , Nr. 50, S. 944-947; vgl. auch dieses
Heft S. 162.

% LANGE, Konrad: Verzeichnis der Gemaldesammlung im Kguskum der bildenden Kiinste zu
Stuttgart. Stuttgart : Spemann, 1907, S. 84-85.

7 Tagebuch, Eintrag vom 11. Mérz 19@%: Vogel vom hiesigen Kunstmuseum macht mich law.T
Frimmel, Wien; Verf. u. Herausgeber eines Handbadimv. Ztschr. fir Bilderkunde, aufmerksam,
als geeigneten Mann fiir meine Bestrebungen. Habelik Ikonosk. Studien zum Abdruck geschickt.
Erhielt heute einen Brief, wo er sich als grundiéter Gegner auftut ,Ich hoffe doch von jeder an-
standigen Galerieverwaltung, dass sie es nie untmer dulden wird, gerade von den wichtigsten
Stellen der besten Bilder Schnitte zu machen.” Ritcer die Beeintrdchtigung seines Geschéfts
durch eine objektive Untersuchung? Peinlicher Eirlt; dass wieder ein enger Mensch da ist.
Theodor v. RIMMEL (1853-1928), Kunst- und Musikhistoriker, ab 190¢dd der ,Blatter fur Ge-
méldekunde®, Galeriedirektor.
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Vortrage zu maltechnischen Thenmnmittelbar nach seiner Riickkehr erneuert
er sein Rucktrittsgesuch und scheidet zum Ende stug§906 aus dem Universi-
tatsdienst aus. Damit endet die erste Periode ohedtecher Arbeiten ©rwaLDS.

Als letzte Publikation erscheint Ende Oktober 196&der im Berliner ,Tag" eine
Auswertung der Tempera-Untersuchungen vom Feb@es ¥

Nach seinem Rucktritt arbeitets©wALD in Grof3bothen als freier Wis-
senschaftler und wissenschatftlicher Auftragssdeafier. In seinen ,Lebenslinien®
schreibt er dazu, er habe sich vorgenommen, dhee Jader Bitte um einen Auf-
satz nachzukommen, um zu prifen, ob auf diese Adt Weise die Familie zu
erhalten sei. Diesen Vorsatz kann er aber nicHisteen, die Nachfrage ist zu
grof3. Trotz allerlei Belastungen findet er abertafeit fur weitere maltechnische
Publikationen. Noch 1906 nimmt er eine deutschegabe von A. H. GURCH
,The Chemistry of Paints and Paintifin Arbeit. Die dltere Tochter Margarete
fuhrt die Ubersetzung aus. Bereits im Januar 1B ¢ine deutscher Rohtext vor,
der von GiURCH erganzt wird! OsTwALD erweitert die Ubersetzung durch einen
Teil ,andere Bildtrager* sowie mehrere Seiten z@r)ILithoponen und zur Pas-
tellmalerei?? Bemerkenswert erscheint in diesem Zusammenharsg da die
Stelle einer absoluten Aussage fir die Lithopome eiorsichtigere Einschatzung
getreten ist.

Im Juni 1908 weist ©&TWALD mit einem Feuilleton in der ,Frankfurter
Zeitung“ auf die Gefahren hin, die Kunstwerken diuden ,sauren Regeti“dro-
hen. Als Ausweg schlagt er die konsequente Entsiehurey der Steinkohle durch
Verkokung sowie den Einsatz sdurebestandiger Mditsmivor — womit der Bezug
zur Pastellmalerei wieder hergestellt ist. Tocl®eete studiert seit 1907 an der
Grol3herzoglich-Sachsischen Kunstschule in WeimdeMa Sie knupft die Ver-
bindung zwischen dem Vater und ihrem Lehrer PrakcBa SHNEIDER Dieser
setzt GBTWALDS Pastellstifte flr grof3flachige Arbeiten ein untl iggeistert. In
einem Aufsatz ,Eine neue Technik fir Monumentalmeifeschildert GTWALD
die Zusammenarbeif. Um diese Zeit bringt E. BRGER in seiner Zeitschrift
-Munchner kunsttechnische Blatter* Nachdrucke vasT®ALDS Artikeln aus den
Jahren 1905/06. Damit gewinnen diese Arbeiten difmsrksamkeit des Fachpub-

% Auf der Eintrittskarte zu ©rwALDS Vorlesungen werden unter dem Titel ,Principles emydng the
art of painting” folgende Themen angekindigt: Per@harcoal and Pastel (1. Jan.), Water Colors,
Fresco and Tempera (4. Jan.), Oil Painting (8. damd Physiology and Psychology of Painting (11.
Jan.). Die Zeitung des MIT Boston hatte in der Bekenachung des Jahresprogrammes 1906 der
Lowell-Institution urspriinglich vier Vorlesungers@vALDS ,,on modern physical chemistry* ange-
kundigt, vgl. The Tech 25 (1905) , Nr. 4 vom 4. @der 1905.

39 OsTWALD, Wilhelm: Uber Starke-Tempera. In: Der Tag (1906dm 30.10; dieses Heft S. 168.

40 CHURCH, Arthur Herbert: The chemistry of paints and paigt3. ed. London : Seeley, 1901.

41 Brief CHURCHsan GSTWALD vom 22. Januar 1907; Wilhelm-Ostwald-Archiv, Glusthen.

42 CHURCH, Arthur Herbert: Farben und Malerei / hrsg. vonuid W. GTWALD. Miinchen : Callwey,
1908 (Sammlung maltechnischer Schriften 3).

4 Damit ist die schweflige Saure im Ergebnis deirkehlenverbrennung gemeint.

4 OsTWALD, Wilhelm: Eine neue Technik fiir Monumentalmaletei. Berliner Tageblatt (1909) vom
15.11.; dieses Heft S.176.
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likums in htherem Mal3e, als es Uber die Erstvendftdungen in den Tageszei-
tungen méglich war. AuBerdem bietetGERS Zeitschrift eine Plattform fiir den
Erfahrungsaustausch.

Anfang 1912 erscheint eine kleine Monographie ,Moeatales und de-
koratives Pastell”. Es ist zu vermuten, dass dasudkript schon friiher fertigge-
stellt war, sein Erscheinen aber durcBT@ALDS Wechsel zur Akademischen
Verlagsgesellschaft verzogert wird. Das Bilchleindas erste Werk €fWALDS,
welches in neuerer Zeit nachgedruckt wuttEs enthalt im ersten Teil den Auf-
satz Uber die neue Technik der MonumentalmalereiA@09 und daran anschlie-
Rend Stellungnahmen zu dem Verfahren aus den ,Miarckunsttechnischen
Blattern“. Der zweite Teil behandelt etwa im Stdrd,Malerbriefe” die einzelnen
Schritte der Erstellung eines dekorativen Pastelishei den Farben (Farbmitteln)
die meiste Aufmerksamkeit gewidmet ist. Die Einlalg zum Farbenteil erschien
Ende 1911 leicht gekiirzt als selbststandiger Amfgader ,Chemiker-Zeitund®
und wurde deshalb auch in diese Sammlung aufgenom#ugffallig ist, dass
OsTWALD in diesem Text noch weiter von den Lithoponen ekitréls in der Uber-
setzung des Handbuches von A. HIUBCH.

OsTWALDS Vortragstatigkeit ist nach 1906 Uberwiegend autiiigs-
themen und die Einfilhrung einer Weltsprache gestciNach der Ubernahme des
Vorsitzes im Monistenbund 1911 kommen soziologisaned ethische Themen
dazu. Uber Maltechnik sind lediglich zwei Vortragekannt. Ende November
1907 spricht er in Wien (ber ,Technik der Malerddie Osterreichische Chemi-
ker-Zeitung berichtet mit einem Auszug ausfiihriicter den Vortrad’ Uberliefert
ist aulRerdem ein Auftritt vom 22. September 191@eén Aula des Museums fur
Kunst und Gewerbe in Hamburg, tber den auch imefeiwien berichtet wird®
Bemerkenswert sind aber die Meldungen der lokalege$zeitungen. Die ,Ham-
burger Nachrichten* schreiben, DirektoreMER* von der Kunstgewerbeschule
habe dem Vortragenden gedankt und mitgeteilt, dasder Kunstgewerbeschule
schon lange nach SOWALDsS Prinzipien gearbeitet wird®. Das ,Hamburger
Fremdenblatt" ist skeptisch. Nach der Feststelluthgss die Pastellmalerei in
Frankreich allerdings zu erstaunlicher Héhe geliradtden sei, kommt das Aber:
...Das eminent Kiinstlerische eines Pinselstricheisnag die Kreide niemals zu
ersetzen, und ein Kinstler wirde nie eine Befrignlipdarin finden, mit der Krei-
de das niederzuschreiben, was nur ein Pinsel uregmém kann...Der Beitrag
schlief3t mit der Information, dass an der hiesiganstgewerbeschule in der Klas-
se fir Monumentalmalerei von Prof. Willy voreBKERATH Versuche angestellt

% Dem Veranlasser, Herrn Dr. GREMER, Farbmiihle Aichstetten, sei dafiir ausdriicklichagéd

46 OsTwALD, Wilhelm: Die Farben. In: Chemiker-Ztg. 35 (1911r. 131, S. 1217-1218lieses Heft
S. 181.

47 0. G. : Chemisch-technische Mitteilungen. Uber Béhnik des Malens. Auszug aus einem von
Geh. R. Wilhelm Ostwald gehaltenen Vortrag. In:gdstChemiker-Ztg. (1908) , Nr. 4, S. 57-58.

“8 Die neue Maltechnik Geheimrat Ostwalds. In: Netésner Journal (1910) , vom 25.09.

4 Richard MEYER, ab 1905 Direktor der Staatlichen KunstgewerbdscHamburg.

% Eine neue Freskotechnik. In: Hamburger Nachrickt&10) , vom 23.09.
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wiirden, deren Resultat man immerhin mit einigemBpag erwarten kénmé.Im
Ostwald-Nachlass befindet sich ein Faltblatt, wef;heider ohne Jahresangabe,
von der Staatlichen Kunstgewerbeschule zu Hambergusgebracht wurde. Dort
wird einfiihrend mitgeteilt, dass die Klassen flkatative Malerei der Schule ein
Malverfahren nach &rwALD zur Anwendung und Erprobung aufgenommen ha-
ben, welches groRe praktische sowie wertvolle kéristhe Vorteile verspricht
Unternimmt man den Versuch, an Hand eines Standakdw wie des
DIETRICH*® die Reaktion der Fachzeitschriften au$T@ALDS maltechnische Bii-
cher zu prifen, ergibt sich ein interessantes Bildn Ersten reagieren die Publik-
ationsorgane bis auf wenige Ausnahmen nur im Jabr Efscheinens und zum
Zweiten beschaftigen sich Uberwiegend chemischeespepuléare, technisch oder
naturwissenschaftlich orientierte Organe mit decHhgiin. Auf etwa 5 Zeitschriften
dieser Art entfallt eine kunstwissenschaftliche. dlitherweise kommt die nach-
folgende Kurzrezension zu ,Farben und Malerei“im Hahe des Kerns der Sache:
Das Werk handelt von all' dem, woriiber so manchalei nichts wissen will.
Uber Malgriinde, Bindemittel und Lacke, Farbstofaltechniken etc. Wer aber
auf die Haltbarkeit seiner Werke bedacht ist, kans diesem Buche vieles Nitzli-
che erfahren’ Allerdings scheinen die Unwilligen weniger die akth Maler als
vielmehr die Kunsthistoriker und Herausgeber zun.sdtine Analyse von
OsTWALDS nachgelassener Korrespondenz ergibt, dass zwist®@8, dem Er-
scheinungsjahr der ersten Aufsatze, und 1914 UberPersonen zu maltechni-
schen Problemen mit ihm brieflichen Kontakt aufganten haben. Der Hohe-
punkt fallt auf die Jahre 1904/05 mit ca. 50 neBeefpartnern. Bis 1910 geht die
Zahl der Neuzugange auf einen zuriick, um 1912/IBmals ein Maximum von
ca. 20 zu erreichen. Von weiteren Interessentes, avB. Prof. 8IESsund M.
JACOBY berichten Eintrage aufS9wALDs Kalenderblattern des Jahres 1810.
Vielfaltige Aktivitadten auf den unterschiedlichst&ebieten engen die
zeitlichen Méglichkeiten @rwALDS fiir maltechnische Arbeiten immer weiter ein.
Wahrend 1907 noch sieben Eintradge im Tagebuch Beaulylaltechnik haben, so
z.B. Verhandlungen Uber die Produktion von Alummblechen als Gemalde-
grundlage, tber mikrochemische Analysen zur Gemdlgesuchung, tber Grau-
skalen als Malhilfe sowie Uber neue Zusatze zuhteichtmachung von Lithopo-
nen, sind es im Jahr 1908 nur noch drei Eintrégeyrder die Notiz Gber die Mit-
gliedschaft in einer Unterkommission fir das Delws€&arbenbuchAnfang 1909
bricht das Tagebuch aB®ffenbar erfordern die Eintrage zu viel Zeit. Lduily auf

%1 Die neue Maltechnik Geheimrat Ostwalds. In: HargeuFremdenblatt (1910) , vom 23.09.

%2 Das Pastellverfahren nach Prof. Dr. Ostwald, Gotiftén, in Rezepten. [Hamburg] : Satz und Druck
aus der Fachklasse fiir Buchdruck der Staatl. Kemsttheschule zu Hamburg, [o0. J.].

%3 Bibliografie der Deutschen Rezensionen. Gautschdipzig : F. Dietrich, ab 1900. Méglicherweise
ist der ,Dietrich* fir Kunstliteratur weniger rem@ntativ.

% Farben und Malerei. In: Deutsche Kunst u. DeconatDarmstadt) (1908), Oktober.

%5 August $IESS(1841-1923), Prof., Historienmaler, gestaltetet ®chloss Neuschwanstein und die
Wartburg; Meinhard-AicoBy (1873-19557), Maler und Bildhauer.
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der Rickseite von Kalenderbléttern finden sich2f@@9 und 1910 noch stichwort-
artige Notizen.

Fur die Folgejahre bleiben die Arbeitsbicher undBigeefwechsel als In-
formationsquelle. Méglicherweise bedingt durch deémfluss des Deutschen
Werkbundes erhalt das Programm der ,Bricke" einnfdneur Systematisierung
der Farben. &TwWALD bemiiht sich noch im Frihjahr 1914, eine intermeatio
Zusammenarbeit in dieser Richtung aufzubauen. Etwa912 laft er in Leipzig
Pigmente vermahlen, um den Einfluss der Korngrdedee maltechnischen Ei-
genschaften zu untersuchen. Seine Arbeitshiichdraléert Berechnungen zur
Verbesserung der Grauleiter. Alle diese Ergebnigselen aber erst nach 1914
publizierf® und sollen deshalb Gegenstand einer zweiten Zusasteilung mal-
technischer Schriften Wilhelm$dwALDS sein.

%6 OsTWALD, Wilhelm: Zur Begriindung einer Lehre von den Pigtea. 1. Die fundamentalen Eigen-
schaften der Pigmente und ihre Korngré3e. In: Kalla 16 (1915) , Nr. 1, S. 1-4.
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Wilhelm Ostwald und die Situation der Maltechnik in
Deutschland um 1900

Albrecht Pohlmann

Die naturwissenschaftliche Beschaftigung mit maltéschen Fragen war
im 19. Jahrhundert lange Zeit eine Ausnahme gefrtieBEwar gab es schon friih
die Bestrebungen namhafter Chemiker, Pigmente undefittel antiker Malerei-
en zu erforschen, aber kaum Konsequenzen fur dinile der zeitgendssischen
Malerei. In Deutschland verhalfen erst die Untehsungen Max von
PETTENKOFERS im Auftrage des bayerischen Staates dieser Veewishaftli-
chung der Maltechnik zum Durchbruch. Die Kunststddinchen war dabei lange
Zeit fuhrend. Der Maler ErnstERGER unternahm hier seine Rekonstruktionsver-
suche alter Maltechniken und verdffentlichte ab3L8& Ergebnisse seiner Studien
zu maltechnischen Quellenschriften. Und der TeatgmlAdolf Wilhelm Keim
hatte in der Stadt 1886 zusammen mit einer Reilre Kianstlern, zu denen be-
kannte Namen zahlten, die ,Deutsche GesellschaftBaférderung rationeller
Malverfahren® begriindet, deren ,VersuchsanstaltMiaitechnik” seit 1892 staat-
lich gefordert und 1903 der Technischen Hochsclimléinchen angegliedert
wurde. Damit erhielten die Bestrebungen dieser Bebaft, die selbst durch
staatliche Zuschiisse unterstiitzt wurde, halbsthati Charakter.In PreuRen
veroffentlichte Heinrich Lbwic® 1893 im Auftrag des preuRischen Kultusministe-
riums seine Untersuchung ,Die Technik der Olmalere895 wurde an der Berli-
ner Kunstakademie eine Klasse fur Maltechnik eeiffn

Die Situation der Maltechnik wird in den letzterhdaehnten des 19. Jahr-
hunderts von Kinstlern, Publikum und staatlichemdtuerwaltern als krisenhaft
empfunden. Die Klage uber den ,Verfall der Malteiklen” prégt die Restaurier-
und Maltechnikliteratur seit der ersten Jahrhuridéfte: lediglich die Namen der
Maler wechseln, deren Werke vom zeitigen Verfalliodt seien. Um die Jahr-
hundertwende waren es vor allenENZEL, BOCKLIN und MAKART.*

Zugleich ist das 19. Jahrhundert dasjenige, in dietm die Kunst wieder
auf ihre Mittel besinnt. Jahrzehnte gelten den Mehen, die Techniken ,der Al-
ten" wiederzufinden. Je nach Gesinnung konnte k@®en: der antiken Kinstler
oder aber: der altniederlandischen und deutscheistéde Die Malerei des Jahr-

1 PETTENKOFER Max von: Ueber Oelfarbe und Conservirung der Gee&allerien durch das Rege-
nerations-Verfahren. Braunschweig : Vieweg, 1870.

2 TRILLICH, Heinrich: Die Deutsche Gesellschaft fiir ratiomeMlalverfahren (Adolf-Wilhelm-Keim-
Gesellschaft e. V.) Minchen : ihre Geschichte, iEftungen, Ziele und Erfolge. Minchen : Heller,
1928 (Monographien zur Maltechnik 9. Stiick), hies.bS. 4f., 11f., 14ff. Die jahrzehntelange Arbeit
der Gesellschaft an einer Liste zuverlassiger ,Nofanben” fir Kinstler fiihrte schlielich zu den
Bemiihungen, analog zum ,Deutschen Arzneibuch” Bieutsches Farbenbuch” herauszugeben.

3 Lubwig, Heinrich: Die Technik der Olmalerei. Teil 1 u.l2ipzig : Engelmann, 1893.

4 BOCKLIN , Arnold (1827-1901), schweizer Maler und BildhaudenzeL, Adolph von (1815-1905),
Maler und Graphiker, Berlin; MKART, Hans (1840-1884), Prof. an der Kunstakademie Méngc
Historienmaler.
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hunderts steht zwischen den Versuchen, Glanz uriseRpracht pompejanischer
Wandmalereien oder die edelsteinerne Klarheit Egckscher Gemalde nachzu-
ahmen und der Revolution der Farbenfabrikation,ddie Aufschwung der chemi-
schen Industrie nach der Jahrhundertmitte bewid. Ausweitung des Kolonial-
handels bringt Uberdies Malmaterialien, die bigl@ekannt oder selten gewesen
waren, in gro3en Mengen nach Europa (z.B. bestinBalsame und Kopalsorten.

Die Innovationen dieses Jahrhunderts beschréankemn fér die Kunst
nicht etwa auf die Malerei. Es erfolgt eine kurdti@logische Umwaélzung, die
alle Gattungen zwischen Kunst und Handwerk erfates: 19. ist das Jahrhundert
der Teerfarbstoffe, der ersten Kunststoffe, dewnégiatfie, der fotomechanischen
Druckverfahren und der ersten Filme.

Die forcierten maltechnischen Bestrebungen in ddmtdn Jahrzehnten
des 19. Jahrhunderts kénnen auch als Reaktion alestproduzenten auf die Ent-
wicklung der Zuliefererindustrie verstanden werd&eit der Jahrhundertmitte
waren hier mit Riesenschritten Veranderungen eiatgt. Die Kiinstlerbedarfsin-
dustrie wurde immer starker von der Tendenz bestjrhialbfabrikate und Fertig-
erzeugnisse zu liefern, die den Kiinstlern bishé&iujige Arbeiten ersparten: Far-
ben kamen bereits ,angerieben®, d.h. mit Bindemitemischt, auf den Markt;
Leinwénde, Malpappen und -kartons wurden maschiwmigrundiert; Mal- und
Trocknungsmittel (Sikkative) als Malfarbenzuséatzeishunbekannter Zusammen-
setzung angeboten.

Zum anderen antwortete die Malerei auch auf die gaorgaben der
neuen, konkurrierenden Medien, denn Hauptzweclediesuen Produkte war die
Zeitersparnis, die im Wegfallen aufwendiger Vorliteregysarbeiten oder aber im
Abkirzen des Malvorgangs selbst bestand.

Mit dem Impressionismus konnte sich die Malerei di@ser Konkurrenz
befreien und die Beschleunigung des Malprozessesitiene Zwecke nutzbar
machen: fiir die ausgeweitete Arbeit vor der Natur und Wedergabe rasch
wechselnder Lichtverhaltnisse, aber auch fir diguvderte Atelierpraxis, fur die
der Eindruck von Unmittelbarkeit und Frische, dehrelles Malen hervorbrachte,
ein wichtiges Kriterium wurde. Die Fotografie ungk dhr folgenden Reprodukti-
onstechniken entlasteten die Malerei von der Alibiktion und erdffneten ihr
neue Darstellungsmoglichkeiten, die nach neuenikeh verlangten. Bereits die
koloristischen Errungenschaften der Schule von BarP — in gewissem Sinne
Vorlaufer der Impressionisten — waren, wie kirzlishchgewiesen wurde, erst
durc7h die Revolution der Farbenherstellung zu Agfdas 19. Jh. mdglich gewor-
den!’

® Grundlegend dazu:METTELL, Richard R.: Impression : painting quickly in Fearl860-1890. New
Haven ; London : Yale University Press, 2000 [= Biguch zur gleichnamigen Ausstellung in
London, Amsterdam und Williamstown, Mass. 2000/2001

¢ Barbizon: Dorf siidéstlich von Paris, in dem um Mite des 19. Jahrhunderts eine Gruppe von
Malern lebte, die eine neue Schule der franzosisthadschaftsmalerei begriindete.

7 BURMESTER Andreas ; BNK, Claudia: Comment ils inventaient ces verts chattsnBlau, Gelb,
Grun und die Landschaftsmalerei von Barbizon. aRBESTER Andreas, HILMANN, Christoph u.
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Wollte die maltechnische Literatur um die Wende z2@ Jahrhundert
aktuell und brauchbar bleiben, konnte sie dieseemedtntwicklungen nicht mehr
ignorieren.

Maltechnische Literatur um 1900

Etwa zeitgleich mit @TwALDS ,Malerbriefen* waren mehrere Werke er-
schienen, die, ganz unterschiedlich in Zielstellwrgl Anspruch, sofort einen
bedeutenden Platz in der maltechnischen Literaturabmen: Friedrich INKES
.Die Malerfarben, Mal- und Bindemittel und ihre Wegndung in der Maltech-
nik®, Paul $HULTZE-NAUMBURGS ,Technik der Maleref, die zweite, aktuali-
sierte Auflage von Friedrich ®OHs ,Zur Technik der Oelmalerei® und die zwei-
te, veranderte Auflage von Theoda@ifiMELS ,Gemaldekunde®! Einen Sonder-
fall stellte Hermann &prs umfangreiches Handbuch ,Maler-Asthettktiar, weil
hier, den universellen Ansatz der Renaissance-ataldufgreifend, versucht wur-
de, Asthetik und Technik gleichermaRen zu erfasGamz uniblich fir die dama-
lige Malerei-Literatur ist aber auch das primaresé@ndnis von Asthetik als an-
gewandter Psychologie. Allerdings ist dieses besmeswerte Buch nur eine Kom-
pilation aus Schriften vor allem von Kunstlern uvdltechnikern der letzten funf
Jahrzehnte, berichtet also nicht aus der PraxisAdéwxrs. Eine Ausnahme bildete
schlieRlich auch Adolf Wilhelm Kims Buch ,Ueber Mal-Technik® welches
entgegen seinem Titel weniger ein maltechnischaspéamdium, als vielmehr eine
historische Darstellung der bereits erwadhnten, Kem gegriindeten ,Gesellschaft
zur Beférderung rationeller Malverfahren* warelt sah seine Bemiihungen in
der Offentlichkeit zu wenig beachtet und von Autorgie FoPP und SHULTZE-
NAUMBURG, denen er im Gegenzug Inkompetenz nachwies, ,sotgeiegen®.
Nichtsdestotrotz trug das Buch zusammen mit derofé&tlichungen in KimMs
~1echnischen Mitteilungen fur Malerei* zum malteédochen Kanon nach 1900
bei.

Die Bicher des ChemikersiNkeE und des KunsthistorikersRIMMEL
steckten dabei die wissenschaftlichen Grenzen edset@s ab: es lag nun eindeu-
tig zwischen Chemie (und physikalischer Chemie igsdhderen) und Kunstge-
schichte, zwei relativ jungen DisziplinéhDeren Methoden und Sichtweisen be-
stimmten die Koordinaten der Wissenschaft von dalté¢hnik.

ZIMMERMANN, Michael F. (Hrsg.): Barbizon: Malerei der Natur athr der Malerei. Miinchen :

Klinkhardt & Biermann, 1999, S. 295-329.

LINKE, Friedrich:Die Malerfarben : Mal- und Bindemittel und ihre M@ndung in der Maltechnik.

Stuttgart : Neff, 1904; vghuch die Rezension Oswalds in diesem Heft auf S. 48

SCHULTZE-NAUMBURG, Paul: Technik der Malerei. Letipzig : Haberlah€02.

10 KrROH, Friedrich: Zur Technik der Oelmalerei. 2., akisiatte Aufl. Leipzig : Voigt, 1903 (1. Aufl.
1886).

" FrRIMMEL, Theodor von: Gemaldekunde. 2., verand. Aufl. kigip Weber, 1904 (1. Aufl. 1894).

2 popp, Hermann: Maler-Asthetik. Stuttgart : Heitz, 1902.

3 Kem, Adolf Wilhelm: Ueber Mal-Technik. Leipzig : Fodes, 1903; vgl. auch die Rezension
Ostwalds in diesem Heft auf S. 46.

4 Ein Jahrzehnt spater kam mit der Réntgenuntersugtie erste physikalische Methode hinzu.

8

9
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Dem Werk von BHULTZE-NAUMBURG ist diese Neuorientierung bereits
deutlich anzumerken: Es ist keine Anleitung zum évialon Bildern mehr, son-
dern ein Kompendium der technischen Mdglichkeiters d/alers mit wissen-
schaftlichem Anspruch, den der Autor als wissenidlittzer Laie allerdings nicht
einlésen kann.

Das Neue wird deutlich, vergleicht man Aufbau umth®erpunkte dieses
Buches mit der alteren Literatur, etwa mit KadURPsgerade wiederaufgelegtem
,Katechismus der Malere® In diesem werden die Pigmente lediglich summa-
risch auf nur vier Seiten abgehand&lden weitaus groRten Platz beanspruchen
Anweisungen, wie man ein, im akademischen Sinneitegy Bild“ herstellt.
SCHULTZE-NAUMBURG hingegen widmet den Pigmenten 29 Seiten, wobdi sic
moderne chemische Terminologie, eigene Erfahruniggiimer und gangige Ma-
lervorurteile in einer Weise mischen, die fur dimlruchsituation charakteristisch
ist. Letztlich erklart der Autor jedoch, ,dass deiszige auf wissenschaftlicher
Basis Lehrbare die Bedingungen des Materials sighrend seine Verwendung
dem persénlichen Empfinden Uberlassen werden mussjgstens soweit das
asthetische Moment dabei in Frage komMttier spricht der ,Liberalismus*
eines, der den Akademismus nicht mehr als allgeveenindlich betrachtet (Ein
Liberalismus im Ubrigen, der von der volkischen Uldgamkeit des nachmaligen
Autors von ,Kunst und Rass&noch nichts ahnen I4Rt).

KROH bemiht sich ebenso um Wissenschaftlichkeit, webeaieben der
Ubernahme é&lterer Angaben (z.B. von dem Apothekazahus'®) auch auf ge-
meinsame Untersuchungen mit einem namhaften Chemilee G. J. MILDER
verweisen kann.

Aufgrund dieses unterschiedlichen Charakters siadnd Folgenden an-
gestellten Vergleiche zwischen den maltechnischiéchBrn von RUPP, SCHULT-
ZE-NAUMBURG, KROH, LINKE und GsTWALD nur um den Preis einer gewissen
Nivellierung mdoglich.

Wilhelm OsTwALDS ,Malerbriefe* wollen im Gegensatz zu den anderen
Werken kein umfassendes Handbuch sein, sondermribrfigen und Ideen eines
malenden Naturwissenschaftlers vermitteln. Die Aatldwder Techniken ist dem-
zufolge subjektiv, folgt personlichen Vorlieben uddm, was der Autor als das
Zweckmafigste erkannt hat. Als umfassendes Handkaich allerdings die deut-
sche Ausgabe vonHDRCHS Buch ,The Chemistry of Paints and Painting” gelten
welches GTWALD in seiner Wissenschaftlichkeit vorbildlich ersahfé

5 Raupp, Karl: Handbuch der Malerei. 4. Aufl.. Leipzig :aber, 1904 (frilhere Auflagen unter dem
Titel ,Katechismus der Malerei* 1888, 1891, 1898).

® Ebenda im Zusammenhang mit der Olmalerei (S.&Wgs ausfiihrlicher beim Aquarell (S. 96-98).

7 vgl. ScCHULTZE-NAUMBURG, FuRnote 9, S. 67.

8 SCHULTZE-NAUMBURG, Paul: Kunst und Rasse. Miinchen : Lehmann, 1928.

1 Lucanus, F. G. H.: Vollstandige Anleitung zur Restauratiter Oelgemélde und zum Reinigen und
Bleichen der Kupferstiche und Holzschnitte. LeipzBaumgartner, 1828 (bis 1929 erlebte das Buch
funf Auflagen).

2 CHURCH, Arthur Herbert: Farben und Malerei / hrsg. vonuvid W. GTWALD. Miinchen : Callwey,
1908 (Sammlung maltechnischer Schriften 3).
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Das wirklich Besondere an den ,Malerbriefen”, deswon naturwissen-
schaftlichen Werken zu Farb- und Bindemitteln ebemsterscheidet wie von den
katechismusartigen Lehrblichern der Malerei, istFebem ihrer Darstellung. Ein
Naturwissenschaftler erklart hier auf einfachepeigsame Weise seine Sicht auf
die Malerei. GTWALD praktiziert in diesem Buch die groRe Kunst derParisie-
rung wissenschaftlicher Zusammenhange, ohne da&se diurch die Vereinfa-
chung verfalscht wirden. Der Unterschied wird auncter literarischen Form der
Briefe deutlich. In ihnen, die an vorangegangenelidtgespréache anknupfen,
begegnet der Wissenschaftler dem Kunstler freuraddidh und aufRerhalb der
Konventionen, die ansonsten zwischen beiden Beéufden eine deutliche Grenze
markierten. Die urspringliche Veréffentlichung détalerbriefe als Serie von
Zeitungsartikeln ist kennzeichnend fis1TvALDS Popularisierungsbestrebungen.

Es ist dabei nicht entscheidend, ob alle dsTv»LDschen Postulate heu-
te, hundert Jahre nach dem Erscheinen der ,Ma&fdjrinoch Bestand haben. Mit
Vehemenz vorgetragene Lésungen alter maltechnigetodnleme, wie des Pastells
als bindemittelloser Technik, haben zunachst nitaterhoffte Resonanz gefun-
den, anderes, mitunter beilaufig Geaul3ertes, zeielsich in der Kunst des 20. Jh.
nachmals als Tendenz ab.

Ablehnung der Materialkombination Leinwand/Olfarbe

In der zeitgenoéssischen Diskussion um die Maltdchildete die Kritik
der dominierenden Oltechnik eine wesentliche StrigniEin GrofRteil der Scha-
densbilder wurde auf die Verwendung trocknender ((be allem Lein- und Moh-
ndl) zuriickgefihrt. Es setzte eine wissenschaéliBbschaftigung mit den charak-
teristischen Risshildungen der Gemalde (Craquedée)zunachst im Sinne einer
beschreibenden Typologfe bald auch unter dem Aspekt ihrer physikalisched u
chemischen Ursach&n Jahrzehntelange Forschungen galten schlieRlioh ke
sonderen Trocknungsverhalten der OlbindemftteDie Versuche zur Abhilfe
waren zahlreich, entweder durch Verbesserungef elennik oder aber durch die
Erganzung mit anderen Malverfahren, wie die haufigersuche mit Temperafar-
ben beweisen.

2L vgl. FRIMMEL, ,Gemaldekunde*, Fufnote 11, S. 100-122.

22 TRUBER, Ernst (1861-1944), Laborvorstand in der Kunstakai¢ Berlin-Charlottenburg, publizierte
dazu u. a.: Ueber Risse in der Bildschicht von @wlglden in: Miinchner Kunststechnischen Blat-
tern 5 (1908/09) 12, S. 45-46; 14, S. 49-50; 153855 und 16, 57-58nd unter dem gleichen Titel
in: Technische Mitteilungen fir Malerei 27 (1910/14, S. 110-112 und 15, S. 117-120. Mit weiter-
fuhrenden Untersuchungen trat etwas spéater AlexdfiseeR (1862-1935)Vorstand der Versuchs-
anstalt fir Maltechnik an der Technischen HochslmiIMiinchen hervor: Volkstiimliche Vortrage
an der Versuchsanstalt fiir Maltechnik, 1. ReihauSg- und Rissbildung antrocknender Olfarben-
aufstriche und auf Olbildern, zuerst in: Technisthiteilungen fiir Malerei 36 (1919/20) 6, S. 88-
94; 8, S. 109-119, 9, S. 126-131, 10, S. 139-143S1149-151; dann in: Fette Ole, Leindlersatzmit-
tel und Olfarben, Miinchen: 1928prung- und RiBbildung antrocknender Olfarbenaiafstrund auf
Olbildern. Miinchen : Verlag der Techn. Mitt. f. Magi, 1920 (Monographien zur Maltechnik 5)

2 EIBNER, Alexander: Zum Trocknen der Olfarben. In: TechnttMi Malerei 41 (1925) , Nr. 11, S.
131-134.
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Aus heutiger Sicht erscheinen die Ursachen vietéi&8en komplexer als
es seinerzeit bewusst war: Nicht nur das Olbindetselbst, sondern auch zahl-
reiche Zusatze wie Trocknungsbeschleuniger, Watbidafum die Trennung von
Pigment und Bindemittel in den Zinntuben zu verkimj, Balsame und andere
Malmittel sowie technische Fehler sorgten u.a. efitreme Rissbildungen, Run-
zeln und Verfarbungen. An letzteren hatten vergitteeFirnisiiberzige haufig weit
mehr Anteil als das gescholtene Ol. Mitunter trugech erst die Mittel, die zur
Verbesserung der Oltechnik eingefiihrt worden warenihrer Verschlechterung
bei.

Im Gegensatz zu Vorgangern und vielen ZeitgenoEsg@STWALD we-
nig an der maR3vollen Verbesserung der dominiereMigtechnik seiner Zeit. Mit
der Frische des Nichtfachmannes fegt der Funfzigjétderen Vorurteile hinweg,
indem er das als ,klassisch® betrachtete Materfélge der Malerei von Olfarben
auf Leinwand in Frage stellt. Er verkennt dabeinhidie Vorziige der Olfarbe,
sowohl deckend wie lasierend verwendet werden rundw und den Farbton beim
Trocknen (vorerst) nicht zu verandéfrDiese ,Trocknung* aber ist eine Oxydati-
on mit dem Luftsauerstoff, deren harziges Produlkhahlich vergilbt®® In der
flamischen Malerei des 15. Jahrhunderts, namentieh GebridenvAN EYCK,
sieht er Beispiele einer sehr diinnschichtigen ,@¢neit’ (deren Bindemittel sich
vom heutigen unterschieden haben misse) auf stdsreergrund (Holz), die sich
als aullerst dauerhaft erwiesen hat. Geféhrliclalsei jeder dickere Farbauftrag.
Die Olfarbe verfestige sich nur an der Oberflachd schlésse damit die darunter-
liegende Schicht von der Luft ab, weshalb dieseclvdiliebe und im Zuge der
weiteren Trocknung ris$8.Er schlieRt daher, dassein Olgemalde um so siche-
rer im Laufe der Zeit zu Grunde geht, je pastosegemalt istlch will nicht leug-
nen, dass mir diese Voraussicht manchmal bei dsicBeégung von Ausstellungen
einen gewissen Trost gewaRft

Hinzu kommt das Problem des BildtragersMir.scheint, dass die allge-
meine Anwendung der Leinwand fiir Olbilder eineswdelen Vorurteile ist, unter
denen die Kunst noch heute leifeba Leinwand auf Feuchtigkeitsschwankungen
flexibler reagiert, als die wesentlich sproderemur@ierungs- und Farbschichten,
die auf ihr liegen, bildet sie neben dem Binderhgtdbst eine weitere Ursache fir
das ReiRen von OlbildeAi Als nachtragliche Schutzmanahme war der Vorschlag
zu verstehen, Leinwandgeméalde mit einer ZinnfoleRiickseitenschutz zu bekle-
ber’’, den GTWALD aus einer Verbffentlichung in den , Technischent#itingen

24 OsTWALD, Wilhelm: Malerbriefe : Beitrage zur Theorie undafls der Malerei. Leipzig : Hirzel,
1904; S. 98f.

% Ebenda, S. 103 (Brief 10).

% Ependa, S. 109f. (Brief 11).

2" Ebenda, S. 101 (Brief 10).

% Ependa, S. 110 (Brief 11).

2 Ependa, S. 108f. (Brief 11).

%0 Ebenda, S. 106 (Brief 11dlann in der redaktionellen Notiz: Uber die Techaéls Malens : Konser-
vierung von Galeriebildern. In: Museumskunde (1908}. 4, S. 183; - eine Annotation von: O., G.:
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fiir Malerei* aufgriff>* Damit sollte die Einwirkung von Feuchtigkeit undftsau-
erstoff auf Vorleimung, Grundierung und Malschicermindert werden. Ebenso
sollte die Oxydation der Leinenfasern selbst vatéih werden. Namhafte Mal-
techniker griffen diesen Vorschlag &,finteressant wére, zu erfahren, ob ihm
jemals in der Praxis gefolgt worden ist.

Praparierte Leinwande waren um 1900 immer nochleelgsweise teuer,
ihre Herstellung und Handhabung war dennoch eigfaals je zuvor: Sie konnten
etwa ab 1840 mit Grundiermaschinen vorgrundierideer Der Handler schnitt sie
in gewtinschter Grof3e von der Rolle oder spanntglsieh auf Keilrahmen stan-
dardisierter Formate, in denen sie der Kiinstleedran konnté®

In Auswahl und Reihenfolge der Bildtrager zeigthsbei den vier Auto-
ren eine Wertung, die verschiedene Ansatze kenmzeic als traditionalistisch,
gemafigt modern und unkonventionell im FallsT@ALDS (KEIM und LNKE
treffen zu den Bildtragern keine spezifischen Agssa.

RAUPP KROH SCHULTZE -NAUMBURG ~ OSTWALD

Papier Leinwand Leinwand Papier

Leinwand Holz Holz Papier auf Pappe geklebt

Holz Pappe Pappe Pappe

Pappe Papier Mauerwerk Mauerwerk

Metall Papier Leinwand

Holz
Leinwand auf Pappe geklebt
Aluminium
Linoleum (in GHURCH-
OSTWALD)

Fur CsTwALD folgt aus der Verdammung von Leinwand beinahe psan
laufig die Propagierung von Papier und Pappe. Estvee Beginn der ,Malerbrie-
fe* ausdriicklich auf die geringe Haltbarkeit holttiger Pappen und Papiere Hih,
halt freilich spatere Wiederholungen der Hinweigeiberflissig, was zum Vorur-
teil fihrt, er preise das Material kritiklos h.

Chemisch-technische Mitteilungen. Uber die Techiés Malens. Auszug aus einem von Geh. R.
Wilhelm Ostwald gehaltenen Vortrag. In: Osterr. @iieer-Ztg. (1908) , Nr. 4, S. 57-58.

31 Verfahren zur Sicherung des Malgrundes von Oelégenaauf Leinwand gegen Einfliisse der At-
mosphérilien. In: Tech. Mitt. Malerei 15 (1898/9Nr. 5, S. 3.

32 EIBNER, Alexander: Entwicklung und Werkstoffe der Tafelerai. Miinchen : Heller, 1928, S. 113;
A. P. LAURIE in seinem bis heute immer wieder aufgelegten Biitie: painter’s methods and mate-
rials. London, 1926, hier zitiert nach der Neuabsghlew York, 1967, S. 22®rofessor Ostwald
has made the excellent suggestion of coveringdhk Wwith tinfoil

3 vgl. dazu HhAF, Beatrix: Industriell vorgrundierte Malleinen. Béige zur Entwicklungs-, Handels-
und Materialgeschichte. In: Z. fur Kunsttechnologi&konservierung 1 (1987) , Nr. 2, S. 7-71.

34 Vgl. OSTWALD, ,Malerbriefe*, FuRnote 24, S. 8f. (Brief 1).

% S0 noch BHAEFER lris: Pappe und Karton als Bildtrager fur Olmalém 19. und friihen 20. Jahr-
hundert. In: Z. fur Kunsttechnologie u. Konserviggw’ (1993) , Nr. 1, S. 163.
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Papier, Karton und Pappe wurden seit Beginn desii.9zunehmend als
Bildtrager flr Malerei eingesetzt. Dem entspraahfditgeschrittene Industrialisie-
rung ihrer Herstellung. Geringeres Gewicht, leiochtelandhabbarkeit, die Mog-
lichkeit unkomplizierter Formatveranderung und hizbletzt der geringere Preis
lieBen diese Tragermaterialien auf einmal den ticadillen Uberlegen erscheinen.
Dennoch wurden sie sehr unterschiedlich beurgidt:Wertung reichte vom billi-
gen, jedoch nicht gleichwertigen Ersatzmaterialridsn geeigneten Bildtrager fr
Studien und Freilichtmalerei bis zur echten Altéiveazu den bisherigen Bildtra-
gern. Anfangliches Lob wich seit der Jahrhundetamiritischeren Einschéatzun-
gen: die industriellen Herstellungsverfahren betdingmitunter Verwerfungen des
Materials, die Zusatze von Holzschliff fuhrten 2derbilligung, aber auch zu
Vergilbung und schnellem Zerfall der Bildtradger.iZiEnde des Jahrhunderts hat-
ten sich fir den Kiinstlerbedarf strengere Qualititsien herausgebildet, es wur-
de jetzt haufig auf die Verwendung holzfreier Pagpachtet® Etwas spéter tritt
OsTWALD nachdrticklich dafiir ein, das Papier bei der Hiustg mit Starke statt
mit tierischem Leim abzuleimen. Der stickstoffhgédtiLeim biete besseren Nahr-
boden fur Schimmel, als die stickstofffreie Stackel das zum Héarten des Leims
verwendete Alaun (Aluminiumsulfat) wird durch Wasge basisches Sulfat und
freie Schwefelséure gespalten, was die Haltbartleg Papiers beeintréachtigen
bzw. die verwendeten Farbmittel beeinflussen K&nn.

Revolutionér ist allerdings der bereits in den ,btakiefen” gemachte
Vorschlag®, Aluminium als Bildtrager zu verwenden. In der EH®zung von
CHURCHS Handbuch wird dies néher ausgefihrt: Aluminiumdigyt an der Luft
lediglich farblos-durchsichtig. Diese Oxydschiclat den Vorteil, ..ein besonders
gutes Bindungsvermégen der Olfarbe gegeniiber zitwbrsOSTWALD berichtet
von einem Versuchsaufstrich mit Olfarbe auf Alurami den er jahrelang den
Laborgasen ausgesetzt hat und der siddisher tadellos gehaltehabe, aulzerdem
von einer Olskizze auf Aluminium, die seit eineniblem Jahr im Gewéachshaus
stehe, ohne dass sie sich sichtbar verandert®Aatmn den anderen Autoren tritt
lediglich Friedrich IROGH, wenn auch nicht fir Aluminium, so doch fiir metak
Bildtrager ein, die .riicksichtlich der Dauer der Gemalde sehr beachtentav
Vorziigeaufwieserf?

Kaum weniger ungewdhnlich ist die Propagierung demleums als
Bildtrager: ..Dieses besteht aus einem sehr starken Gewebe, esefol einer
Masse aus oxydiertem Lein#iflanzenfasern, Korkmehl u. dergl. mehr oder weni-
ger stark Gberzogen isDie Materialstarke und die groRRere Elastizitégegeiber
Leinen mache es als Bildtrager geeigm#durch, dass die Masse des Linoleums
wesentlich aus demselben Stoffe besteht, welclubr das Bindemittedles trocke-
nen Olgemaldes bildet, ist eine vollkommen sichemdindung zwischen Bild und

3 Die Darstellung folgt im WesentlichercSaEFER FuRnote 35, S. 155-183.
7 Vgl. deutsche Ausgabe vorHGRCH, FuRnote 20, S. 10.

%8 Vgl. OSTWALD, ,Malerbriefe*, FuRnote 24, S. 111f. (Brief 11)

% vgl. deutsche Ausgabe votGRrCH, FuRnote 20, S. 38f.

40 vgl. KrROH, ,Olmalerei*, FuRnote 10, S. 9.
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Malgrund gewahrleistet. Andererseits hebt die massieschaffenheit des Materi-
als die mechanische Verletzbarkeit fast vollig anfl gewahrt auch einen voll-
standigen Schutz gegen den Zutritt der Luft undFarchtigkeit von der Riicksei-
te. Die Mdoglichkeit, Linoleum in sehr grol3en Platterrzustellen, mache es fir
Monumentalmalerei geeignet, nur miisse es auf @seRahmen einige Zentime-
ter vor der Wand angebracht werden, um es vor gerevfeuchte zu schiitzéh.

In engem Zusammenhang mit dem Bildtréagerproblert steine Préapa-
rierung: Zwischen Bildtréager und Malschicht erwesigth bei vielen Malverfahren
eine Zwischenschicht als notwendig, die die HaftdagFarbe verbessert und den
Untergrund der Malerei in gewtinschter Weise koaodiért (glatt oder rauh, sau-
gend oder nichtsaugend, farbig getént oder wei)usw

RauPP und SHULTZE-NAUMBURG empfehlen hier den traditionellen
Kreidegrund (Kreide, gebunden mit tierischem Leimyd den OI- bzw. Halbol-
grund (Kreide, u.U. mit BleiweiRanteil, gebundert ti@rischem Leim und einem
gréReren oder geringeren Anteil von Leinolfirn@sTWALD schlagt einen anderen
Weg ein: Fir Papiere und Pappen hélt er eine diefatorleimung fir ausrei-
chend. Farbige Grundierungen werden im Zuge depdgierung von Pappe und
Papier durch farbige Papiere ersétztingewshnlich ist auch €rwALDS nach-
drickliches Eintreten fur den Gipsgrund, um mit dasurtechnik maglichst leuch-
tende Farbigkeit zu erzielen: Der Leim-Kreide-Grwsalige meistens das Olbin-
demittel zu stark auf, da Kreide in Ol nur nochlecht deckt und ihr strahlendes
Weil3 verliert, fehle somit der weil3e ,Reflektor'tfilas Licht, welches die Lasuren
durchdringt. Gips in Leimwasser hingegen sei viehiger saugend, so dass der
Grund seine groRtmoégliche Helligkeit bewahrt.

OsTWALD ist hierbei offenbar entgangen, dass es verschéedfglich-
keiten gab, Leim-Kreidegriinde so zu isolieren, dsissdas Ol nicht aufsaugen.
Die Gemalde der friihen Niederlander, auch fésm@aLd immer wieder zitiertes
Beispiel besonders leuchtender Lasurmalerei, wandem mit Kreide grundiert.

Bindemittel

Entscheidender noch als das Bildtragerproblem sdiiledie zeitgendssi-
sche Maltechnikliteratur die Lésung der Bindemitede zu sein. Ein Vergleich
der verschiedenen Autoren zeigt tiberraschende siftiede.

41 vgl. deutsche Ausgabe vorHGRCH, FuRRnote 20, S. 39f.
“2 Ebenda, S. 120 (Brief 12).
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RaupPP LINKE SCHULTZE - OSTWALD
NAUMBURG

Zeichnung Wachs Ol- und Ol-Harzmalerei Zeichnung
Olmalerei  Olmalerei Oltempera Pastell
Pastell Harzolfarben Ei Aquarell
Aquarell Petroleum- Wassertempera Gouache

farben

Wasserfarben Leim Fresko

Eitempera Wachstechniken Tempera (unkonven-

tionelle Definition:

alle waldrigen Systeme,

die wasserunldslich

auftrocknen)

Emulsions- od.

Oltempera
Leimtempera Fresko Olmalerei

Caseinmalerei Caseinmalerei
Aquarell Aquarell
Fresko Gummen
Stereochromie Pastell

Interessanterweise werden iEIKS historisch-polemischer Schrift vor al-
lem Olmalerei, Stereochromie (Silikatmalerei), keesind Enkaustik abgehandelt,
wobei es kategorisch heif3t,das Oelseials Bindemittehicht zu ersetzet? KROH
wiederum, der laut Titel nur die ,Oelmalerei* bedah, widmet Tempera- und
Aquarelltechnik immerhin dreieinhalb Seit&h.

Die Tabelle vermag nicht alle wesentlichen Aspettéezustellen, aber
Auswahl und Reihenfolge der Techniken verdeutlictias Verhaltnis zur Traditi-
on, welches die vier Autoren haben, und den Gradnd¢urwissenschaftlichen
Durchdringung des Stoffs.

OsTWALD macht das Bindemittelproblem zum roten Faden sdin@rte-
rungen und beginnt deshalb mit den Techniken, oiddmittelos sind: Zeichnung
und Pastell. Dies ist nicht mit dem traditionafistien Prinzip eines ARRPP zu
verwechseln, der die Zeichnung voranstellt, wesierin der akademischen Tradi-
tion als gestalterische Voraussetzung der Malézbi &

4 vgl. KEM, ,Ueber Mal-Technik®, FuRnote 13, S. 292.

4 vgl. KROH, ,Olmalerei*, FuRnote 10, S. 63-66.

4 Dem herrschenden Akademismus galt die Zeichnuoh mmer als unumgangliche Vorstufe zu den
hoheren Weihen der Malerei. Den alten Streit daieitischen Renaissance zwischen disegno und
colore, zwischen dem Primat der Zeichnung, dieggiezeption eines Gemaldes bestimmt, und dem
Eigenwert der Farbigkeit als konzeptionellem Fakiatten die Akademien zugunsten der Zeichnung
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OsTwALD folgt hingegen nur scheinbar der akademischenifflsadwenn
er die Zeichnung an den Anfang setzt. Vielmehr moeiger mit ihr, weil es die
bindemittellose Technik schlechthin ist. Die westeTechniken a3t er nach Bin-
dungsgrad geordnet folgen: Pastell, im Auftrag bmitelos wie die Zeichnung,
muss immerhin nachtraglich mit einer diinnen Bindetsichicht fixiert werden,
Aquarell und Gouache bedienen sich wasserloslibtetdien, ebenso das Fresko,
welches allerdings mit seinem Untergrund wassesliold auftrocknet; die Tem-
peras zeigen nachSOwALDS Definition ebenfalls die Eigenschaft, mit Wasser
vermalbar zu sein, aber wasserunldslich aufzutreekmdgliche Varianten enthal-
ten bereits fette Bestandteile, womit als bindutégkste Technik schlieflich die
Olmalerei erreicht wird.

Aber schon @TwALDS Darstellung der mechanischen und optischen Ge-
gebenheiten der Zeichnung ist originell. Nicht esthransatzweise findet sich Der-
artiges bei anderen Autoren. Die Erklarung des &dareines Graphitstrichs aus
der Form der Graphitblattchen und ihrer Lage aum dRapier ist auch heutzutage
noch augendéffnend. Wer sein Leben lang einen Btetstnutzt, bekommt auf
einmal klar, fasslich und beinahe im Plaudertougdrt, warum dessen Striche
nicht anders aussehen kénnen, indem makro- undoshki@pische Vorgange be-
wusst gemacht werden, die sich der Alltagswahrnetgmntziehen.

Physikalische Chemie der Malerei

Als einer der bedeutendsten Erforscher von Readkiortik und Katalyse
erkennt GTWALD auch in der Malerei schon bald physiko-chemisatozésse.

In den ,Malerbriefen* wird Katalyse beim Trocknemrv Olfarbe be-
schrieben: Die altbekannte Tatsache, dass bestinfigmente wie Bleiweil3
trocknungsbeschleunigend wirken, wird erstmals iichte der neuentwickelten
Reaktionskinetik betrachtet, die wirksamen Stofferden konsequenterweise als
Katalysatoren bezeichnet. Die Eig